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Z dziejow polskiego ubioru narodowego



T TR TS TS TR TN TN TN TR TR TR TR TR T TR NI TRL

|

i
L
3
8
:
!
g

Jozef Faworski, Portret Jana Piedzickiego,

ze zbiorobw Muzeum N(lrodo\x’cqo w Poznaniu,

fot. Stawomir Obst.






ROZDZIAL 1
NA POCZATKU BYLA TUNIKA

Pierwsze tuniki z czasow staroigtngch

Jedng z wazniejszych generalnych cech charakeeryzujgeych rozwoj
mody jest jej zmiennos¢ wyznaczana w sposob ciggly poprzez nadawa-

nic ubiorom coraz to nowych ksztaltdw. Proces ten w zroznicowanym
rytmic towarzyszyl kolejnym etapom rozwoju spoleczenstw, zmianom
gustow przedstawicieli elit, do keorych pretendowali czlonkowie niz-
szych warstw, zapotrzebowaniu na nowe formy stymulowanemu przez
wzorce plyngee z osrodkow wladzy. W miare dokonywania si¢ tych
przemian pojawialo si¢ coraz wigcej typow ubioréw wykreowanych na

potrzeby poszczegolnych warstw spolecznych. Kreacje te rozprzestrze-
niane byty, w miar¢ zainteresowania, miedzy spoleczenstwami na swie-
cie, a czasem powielane na odleglych terenach w nickoniecznie zblizo-
nych okresach.

Tradycyjne ubiory w wiclu kulturach podlegaly powolnym prze-
mianom, a na ich zmieniajgcey si¢ charakeer i ksztale wplyw mialy nie
tylko warunki klimatyezne, ale i — w ogromnym stopniu — potrzeba
swobody ruchu. Zroznicowanie ubioréw wynikalo ze statusu noszqeych
je osob, co wyrazalo si¢ nie tyle krojem, keory czgsto pozostawal nie-
zmieniony, ale rodzajem uzytych tkanin i zdobien. To przede wszystkim
material, z jakiego wykonywano odzienie, determinowal jego ksztale
i sposob ukladania si¢. Szerokos¢ tkaniny ograniczana byta przez wy-
miary krosna, na keorym jg tkano. Starozytni tkacze w basenie Morza
Srédziemnego, w Grecji, a potem w Rzymie, uzywali szerokich krosien,
na keorych tkano dlugie i szerokie plétna, pozwalajgee na drapowanie

tkaniny wokot ciala.

Technika tkactwa w starozytnosci byla znacznie bardziej rozwi-
nicta niz umiejetnosci krojenia i szycia. Odziez szyto z pasa (brytu) tka-
niny, robiono to oszczednie, aby nie traci¢ materialu i ograniczyé czas
potrzebny na wykonanie szwow. Bryt skladano na pot i na powstalym
zlozeniu wgkongwano rozcigcie na g}owg, a czasami korpus Z5Zywano
z dwoch kawatkéw thaniny i pozostawiano otwor na glowe. Czasem pod
pachami dodawano kliny, wykonane ze starszego i cienszego materia-

3. Ilustracja z: Tomasz Treter, Theatrum vircutum ac meritorum D. Stanislai Hosii
S.R.E. presb. card., maioris penitentiarii et episcopi Varmiensis.
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tu". Tego typu stroj, odznaczajqey si¢ prostym krojem, starozytni Rzy-
mianie nazywali tunikg, a w zaleznosci od statusu noszgceej ten ubior
osoby wyrdzniali odmienne jego rodzaje'™. Dopetnieniem byl plaszez lub
toga, drapowana na tunice zgodnie z precyzyjnymi wskazowkami.

W okresie poznorzymskim i wezesnobizantyjskim tunika stata si¢
glowng czescig garderoby, noszong przez mezezyzn i kobiety. Jej dlu-
gosc i sposob zdobienia roznily si¢ w zaleznosci od rangi, statusu, wicku,
plei, a takze akeualnie panujgeej mody i gustu noszgeego tunike. Do
najwezesniejszych zachowanych tunik nalezq ubiory odkryte w Skan-
dgnawii (np. tunika z Lendbreen ok. I1I-1V w.) oraz tuniki koptgjskic,
zdobione dekoracyjnymi pasami wykonanymi technikg tapiserii, tzw.
clavi i okrqglymi motywami zwanymi orbiculi, datowane na okres od IV
do VI w., ktdre mozna zobaczyc w wielu swiatowych muzeach”. Tunika
z Krolewskiego Muzeum w Ontario, datowana na IV w., wykonana zo-
stala tak, aby zminimalizowa¢ zakres szycia, czyli w miar¢ mozliwosci
kroi¢ tkaning do granicy brytu, by wykorzystac jego warsztatowe, tkac-
kie wykonezenia; inna tunika z tej kolekeji jest otwarta pod pachami.
Tuniki przcchowgwanc w pargskim Muzeum C]ung, znalezione w gro-
bach w Achmim-Panopolis i Antinoe w Egipcie, pochodzg z poczqtku
wicku VII. Majq krétkie rekawy, sq dopasowane do ciala w czgsci gor-

. Interesujqea jest takze

nej i rozszerzone na dole przez dodanie klinow
tunika z Inu ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Konya w Turcji,
datowana na poczgtek VII w.: ma ona kotnierzyk w postaci niewysokic;
stojki. Podobnie jak kolnierze, stojki wykonywano w tym czasie z od-
dzielnego kawatka tkaniny; dziesig¢ wickow pozniej stosowano je tak-
ze w polskich zupanach. Uwage zwraca rowniez datowana na przelom
V i VI w. tzw. tunika perskiego jezdzca z Muzeum Tkanin w Lgonie
o r¢kawach zakonczonych mankietami zakrywajgeymi wierzeh dloni,
co stanowi odpowiednik ksztaltu zwanego potocznie psim jezykiem
lub psim uchem w nowozytnych wegierskich ubiorach zwanych men-
te, a psim uchem w XVII-wiecznych polskich zupanach. Warto doda,

17 Burnham 1997, s. 2-3.

18 Np. tunica palmata (w barwic fioletowej z tasmq ze zlota i zlotym haftem z motywem lisci
palmg, noszona przez triumfatora, tunica laticlavia (z dwoma pionowymi szerokimi pasami
w kolorze purpury, uzywana przez senatordw) i tunica angusticlavia (o dwoch wezszych pasach,
noszona m.in. przez ekwitdw), Boucher 2003, s. 98-99.

19 M.in. Muzeum Sztuk Piqkngch im. A.S. Puszkina w Moskwie, Muzeum Wiktorii i Alberta
w Londynie, w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, w Staatliche Museen w Berlinie,
w Staatliche Sammlung Aggptischer Kunst w Monachium czy Krélewskie Muzeum w Ontario;
Szurinowa 1967, il. 2, kat nr 5 (tunika z wicku 1V, z dlugimi r¢kawami, dlugosé calosci 129 em,
szeroko$¢ 84 cm); Davenport 1956, il. 111, 112, 113, 114; Boucher 2003, il. 97; Piltz 1976, il. 1.
Burnham 1997, s. 9-10.

20 Lorquin 1992, kat. 2, 3, il. na's. 56, 60, rys. 3 —typy tunik i typy zdobien.
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ze nazwa ,psie ucho” pojawila si¢ po
raz pierwszy w 1736 1. w dziele we-
gierskiego kronikarza Pétera Apora
(1676-1752), pozniej okreslenie to zo-
stalo rozpowszechnione w odniesie-
niu do wyglgdu zakonczen rekawow
XVII-wieczych zupanow?.

Forma starozytne; tuniki, nie-
znacznie modyfikowana, przecrwala
upadek Cesarstwa Rzymskiego; w jej
przedstawienia obfitowata sztuka bi-
zantynska oraz sztuka $redniowiecz-
nej Europy®. Roéznice pomiedzy no-
szonymi w sredniowieczu tunikami
przejawialy si¢ przede wszystkim,
jak juz wyzej wspomniano, w jakosci
iilosci tkaniny uzytej do ich wykona-

nia, w kolorystyce oraz zdobieniach.

Cesarze i pogromey zta w tunikach i plaszezach

Uksztaltowany w starozytnosci zestaw ubiordw, skladajgey si¢ z tuniki
i nakladanego nan plaszcza, spinanego broszqg zwang fibulg, stat sig istot-
nym elementem w chrzescijanskiej sztuce, w keorej Chrystus, archanioto-
wie i swieci bywali przedstawiani jako wojownicy i pogromey zla. Plasz-
cze w starozytnosci pelnily rézne funkeje. Zapinane na jednym ramieniu
paludamentum byto okryciem uzywanym podezas wojen, gléwnie przez
dowoddcdw wojskowych; jego barwa — purpurowa, szkartatna lub biata -
zalezala od rangi noszqceego. Paludamentum przystugiwalo naczelnemu
dowddey armii, a od czasow Augusta jedynie cesarzowi; wlozenie go bylo
symbolicznym aktem poprzedzajgeym wyruszenie na wojne?.
Wizerunck Chrystusa jako wodza na wzér imperatora rzym-
skiego, pokonujgcego zlo z ksiegq i krzyzem, w tunice, zbroi oraz pur-
purowym plaszezu spigtym tarczowg fibulg wysadzang cennymi ka-

21 Apor 1978, 5.68

22 Jeszeze jeden przyklad tuniki z okolo polowy XIIT w., nalezgeej do arcybiskupa Rodriga
Ximeneza de Rada, zachowanej w klasztorze Santa Maria de Huerta pod Madrytem, publikuje
Miiller-Christensen 1973, rys. na s. 10.

23 Sauer 1949.

4. Zupan adamaszkowg, ok. 1660, depozgt w Muzeum Narodowgm
w Krakowie, fot. archiwum fotograficzne MNK.
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mieniami znajduje sic w palacu arcybiskupa w Rawennie?’. Podobne
przedstawienie znajduje si¢ w Psalterzu ze Stuttgartu oraz na sciance bocz-
nej skrzyneczki relikwiarzowej sw. Hadelina, przechowywanej w kosciele
pod wezwaniem tego swigtego w Vis¢ (Belgia), datowanej na pozny wick
XI#. W wymienionych wyobrazeniach spod zbroi widoczna jest tunika
z dlugimi rekawami. Purpurowy plaszez na rycinie w Psalterzu ze Stutt-
gartu jest spicty na ramieniu fibulg z peret i drogocennych kamieni. Pur-
pura plaszcza oraz fibula — atrybuty swiadezqee o szezegdlnej funkeji
i roli ich posiadaczy — stanowily jeden z najwazniejszych symboli wladzy.

Podobnie przedstawiano antycznych bohaterow, bizantyjskich
cesarzy i chrzescijanskich swictych. Na dypryku z kosci stoniowej wy-
obrazony konno cesarz Anastazjusz I (491-518) ubrany jest w tunike,
zbroje i plaszez spigty fibulg®. Zbroja wlozona na tunike stanowi ubior,
w keorym najezesciej wyobrazano sw. Jerzego i sw. Demetriusza”. Naj-
bardziej charakterystyczne jest chyba wyobrazenie cesarza Justyniana
na mozaice z VI w., znajdujqceej si¢ w kosciele sw. Witalisa w Rawen-
nie®. Zwraca tu uwage typ fibuli, okreslanej w literaturze jako tarczo-
wa, ktérej ksztale dominowal na déwezesnych wizerunkach. Tego typu
fibule wykonywane byly ze zlota, wysadzane polszlachetnymi kamie-
niami, z rcgu}g Z pot1‘éjngm wisiorem (}ocndg]ia)7 ozdobiongm na kon-
cach szlachetnymi kamieniami. Jako atrybuty wladzy i oznaki statusu
spolecznego fibule te byly stosowane na terenach Cesarstwa i Barbari-
cum, zwlaszeza od konca wicku 11T do polowy wicku V.

Jeszcze jednym istotnym atrybutem — pojawiajgecym si¢ zarow-
no w wyobrazeniach Chrystusa-rycerza, jak i swieckich wladcow — jest
chustka trzymana w dloni, znana jako mappa consularia®. Ten motyw
powrdci w ikonografii pézniejszych wickéw, stanowige symboliczne do-
pehienie strojow wladcow i waznych osobistosci; spotkamy go takze
w renesansowej Polsce na portrecie krola Stefana Batorego przechowy-
wanego w klasztorze ksigig misjonarzy w Krakowie, Jana Krzgsztofa
Tarnowskiego z Muzeum Narodowego w Warszawie oraz drzeworytu
przedstawiajgeego szlachcica Piotra Widawskiego®.

24 Kantorowicz 1965, s. 7-24, tabl. 8, fig. 40, s. 19.

25 Kantorowicz 1965, tabl. 9, fig. 8, 9; Kalinowski 1989, il. 11, s. 391.

26 Grabar 1971, 5. 48, pl. IV.

27 Kantorowicz 1965, tabl. 9, fig. 42, 43 a, b.

28 Kantorowicz 1965, tabl. 9, fig. 41; Grabar 1971, pl. XX.

29 Problem ten nguénia i szczcg('ﬂowo ana]izujc Bursche 1998, s. 210-217.
30 Dokladniei pochodzenie terminu ngas’nia Zggulski 1988, s. 62-65.

31 W polskicj literaturze na chustke trzymang przez Stefana Batorego zwrocili uwage
H. Malkiewiczéwna w kutalogu wystawy Polakéw portret w}asng, cz. 11, s. 22, poz. 71 oraz

Zygulski 1988, 5. 61-77, Biedronska-Stotowa 1994b, s. 138.
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Tuniki krolow i rycerzy w s'redniowiecznej Europie

Wyobrazenia triumfujgeego cesarza i zwycigskich wodzow starozyt-
nego Rzymu stanowily inspiracj¢ réwniez dla kulcury materialnej sre-
dniowiecznej Europy. Podobnic jak w sztuce Bizancjum, takze w po-
wstajgeych na gruzach Cesarstwa Rzymskiego nowych chrzescijanskich
panstwach tunike i paludamentum przedstawiano w sztuce jako acry-
buty wladzy. Karol Wielki, od czasu koronacji przez papieza na cesarza
w 800 r., uwazany byt za nastepee rzymskich cesarzy i kontynuatora
imperium. Za jego czasow frankijskie stroje stanowily mariaz pomiedzy
zapozyczonymi z Rzymu tunikami oraz futrami i okryciami nog (iden-
tycznymi jak u Galow spodniami, d’rugimi, szytymi z p}étna qui migk—
kiej skory), wywodzgeymi sig jeszeze poganskiej przeszlosci Frankow™.
W takim wlasnie ;mieszanym” stroju zostal przedstawiony pokonujgey
smoka archaniol Michal na pochodzgcej z ok. 810 r. plaskorzezbie ze
szkoly dworskiej Karola Wielkiego®. Podobnie jak w starozytnej prze-
szlosci, komplet skladajgey si¢ z tuniki i zapinanego na ramieniu plasz-
cza byl podstawowym, powszechnie noszonym ubiorem; i tu réznice po-
legaly nie na kroju, ale na jakosci tkanin oraz zdobieniach. W Rocznikach
fuldajskich zapisano, ze po koronacji wladea Frankow wrécil z Rzymu
odmieniony — zaczgl pogardza¢ dawngq tradycjg, uwazajqe, ze greckie
(bizantyjskie) obyczaje sq lepsze niz jego wlasne. Zmiana objawila si¢
najpierw w ubiorze: w niedziele i swigta Karol pojawial si¢ w swigeyni
ubrany w dlugq do kostek tunike zwang dalmatykq, z pasem naszy-
tym wzdtuz przodu ubioru oraz w jedwabnym, udrapowanym na glowie
woalu, na keory natozony byt diadem™. Rowniez Ludolfingowie (919—
1024) uznawali si¢ za spadkobiercow Cesarstwa Rzymskiego i przez lata
rywalizacji z Bizancjum nosili dlugie tuniki, przypominajgee cesarskie
tuniki bizantyjskie (gr. divetesion), na ktore nakladali dlugie, spinane na
ramieniu plaszeze.

Wzorowana na starozytnych ubiorach tunika zaczgla ulega¢
pierwszym modyfikacjom dopiero w XII w., kiedy starano si¢ dopaso-
wac jg do figury. Stalo si¢ to mozliwe zaréwno dzicki pojawieniu si¢
nowych gatunkow tkanin, jak i dzigki specyfice epoki, jakq byto po-
wstawanie cechow, ktore walnie przyczynily si¢ do specjalizacii kroju
i szycia. Szycie ubioréw stalo si¢ oplacalnym zajeciem; pozgdano no-
wosci w strojach, a zmiany stylu zaczgto ceni¢ dla nich samych, mimo
sprzeciwu Kosciola. To zdynamizowalo powstawanie nowych wzorow
strojow na zachodzie Europy, w przeciwienstwie do Bizancjum, ktore
W tym czasie tracilo znaczenie.

32 Scortt 2007, s. 12; Boucher 2003, s. 124-125.
33 Van den Brink, Ayooghi 2014, s. 186-187.
34 Scote 2007, s. 17, 19,



